
TA ΕΠΤΑΝΗΣΑ ΚΑΙ ΤΟ ΘΕΑΤΡΟ

Αν επιχειρή
 σει κανει
ς να ορι
σει τή φυσιογνωμι
α του επτανήσιακου
  θεα
 τρου, αν
εξήγή
 σει τήν ιδιαιτερο
 τήτα
  του, δεν μπορει
  να αποφυ
 γει τις ε
ννοιες «κρι
κος»,
«κο
 μβος», σταυροδρο
 μι. Ένας κρι
κος με πολλα
  νή
 ματα που συνδε
ουν το παλιο

και το καινου
 ργιο,  το παρο
 ν με τα προμήνυ
 ματα των μελλοντικω
 ν εξελι
ξεων,
αλλα
  και τα νή
 ματα που συνδε
ουν τήν εγχω
 ρια πνευματική
  ζωή
  με το εξωτερικο
 ,
κυρι
ως βε
βαια με τήν Ιταλι
α. Απο
  μια στιγμή
  και υ
 στερα, πριν και μετα
  το 1821
πρε
πει να υπολογι
σουμε και τις επαφε
ς με τα δια
 φορα κε
ντρα του ελλήνισμου
 ,
με
σα κι ε
ξω απο
  τον ελλαδικο
  χω
 ρο.

H αφετήρι
α τής επτανήσιακή
 ς θεατρική
 ς παρα
 δοσής δεν ει
ναι ευ
 κολο να
εντοπιστει
.  Υποθετικα
  θα  τοποθετήθει
  τήν  εποχή
  που  τα  Επτα
 νήσα
προσαρτω
 νται στήν Βενετι
α στα τε
λή του 15ου και στις αρχε
ς του 16ου αιω
 να.
Μεταξυ
  1526  και  1528  ο  Ιταλο
 ς  ήθοποιο
 ς  και  θιασα
 ρχής  Antonio da Molino
επισκε
πτεται τήν Κε
ρκυρα και τήν Κρή
 τή και γι
νονται αναγνω
 σεις θεατρικω
 ν
ε
ργων,  πολυ
  πιθανο
 ν και παραστα
 σεις.  Το 1571,  μετα
  τήν κατατρο
 πωσή του
οθωμανικου
  στο
 λου απο
  τον χριστιανικο
  στή ναυμαχι
α τής Ναυπα
 κτου, και τήν
επιτυχή
  απο
 κρουσή τής εισβολή
 ς Οθωμανω
 ν στή Ζα
 κυνθο, νεαροι
  ερασιτε
χνες
ευγενει
ς  μεταξυ
  των  εορταστικω
 ν  εκδήλω
 σεων  θα  παρουσια
 σουν  και  τους
Πέρσες του  Αισχυ
 λου  σε  ιταλική
  μετα
 φρασή.  Πολυ
  πιθανο
 ν  να  δο
 θήκε  και
αντι
στοιχή  παρα
 στασή  στο  Αργοστο
 λι,  ο
 που  ει
χε  καταλυ
 σει  ο  συμμαχικο
 ς
στο
 λος. Μαρτυρει
ται επι
σής ή παρα
 στασή τής ιταλική
 ς κωμωδι
ας Fanciulla του
Petro Semitecolo στήν Κε
ρκυρα το 1583.

Κατα
  τον 17ο αιω
 να ή πολιτιστική
  ζωή
  στα Επτα
 νήσα θα σφραγιστει
 απο

τήν  κλήρονομια
  τής  κρήτική
 ς  λογοτεχνι
ας.  Αμε
σως  ε
χουμε  και  τις  πρω
 τες
εκδήλω
 σεις  αυτονομι
ας  σε  ορισμε
νους  τομει
ς  ειδικα
  στο  θε
ατρο.  Επι

παραδει
γματι ή  Ευγένα του Θεο
 δωρου Μοντσελε
ζε, δεν ε
χει το αντι
στοιχο
  τής
στήν κρήτική
  παραγωγή
 . Η επιλογή
  του Μοντσελε
ζε σαφω
 ς προσανατολισμε
νή
προς ε
να λαιEκο
  κοινο
 , ο
 πως και ή Ιφιγένεια του ΚατσαιFτή με τα κωμικα
  εμβο
 λιμα
επεισο
 δια  που  εδω
  δεν  ε
χουν  καμια
  σχε
σή  με  τα  ιντερμε
δια  του  κρήτικου

θεα
 τρου, αντιστοιχει
  σε καθιερωμε
νή –απο
  τους Ιταλου
 ς κωμικου
 ς ήθοποιου
 ς–
πρακτική
  στήν ιταλική
  σκήνή
  του 17ου-18ου αιω
 να.

Ακο
 μα πιο αυτονομήμε
νες και με ε
ντονο τοπικο
  χρω
 μα εμφανι
ζονται οι
ζακυνθινε
ς κωμικε
ς ήθογραφι
ες του 18ου αιω
 να, Οι ψευτογιατροί του Ρου
 σμελή
και  Ο Χάσης  του Γουζε
λή με τις ποικι
λες απομιμή
 σεις του.  Ίσως αυτή
  ει
ναι ή
περι
οδος,  που αρχι
ζουν να καθιερω
 νονται οι Ομιλι
ες,  δήλαδή
  να παι
ζονται με
κα
 ποια συχνο
 τήτα στα πανήγυ
 ρια και στο καρναβα
 λι. Γι’ αυτο
  το πρωτο
 τυπο
ει
δος λαιEκου
  θεα
 τρου, εκτο
 ς απο
  τις διασκευε
ς κρήτικω
 ν ε
ργων (Ερωτόκριτος,
Θυσία  του  Αβραάμ,  Ερωφι
λή),  ιδιαι
τερο  ενδιαφε
ρον  παρουσια
 ζουν  οι
δραματοποιήμε
νες κωμικοαισθηματικές ιστορι
ες ο
 πως το Κρίνος και η Ανθία.

Με τον Χάση φτα
 νουμε στο 1795 και μετα
  απο
  δυ
 ο χρο
 νια, το 1797, στήν
κατα
 λυσή τής Ενετοκρατι
ας. Παρα
  τις ιδιαι
τερες περιπε
τειες απο
  τις οποι
ες θα
περα
 σουν τα Ιο
 νια νήσια
 ,  ουσιαστικα
  θα δε
νονται ο
 λο και περισσο
 τερο με τή
μοι
ρα του ελλήνισμου
 . Καθοριστικα
  θα ει
ναι για ο
 λους τα ιδεολογικα
  μήνυ
 ματα
τής Γαλλική
 ς Επανα
 στασής, του Ρή
 γα, του Κοραή
  και ή απή
 χήσή του ι
διου του
Αγω
 να για τήν Ανεξαρτήσι
α.  Ενω
  οι  Επτανή
 σιοι  θα συμμετε
χουν ο
 λο και  πιο
ενεργα
  στα γεγονο
 τα τής ελλαδική
 ς ο
 χθής, και στήν α
 λλή ο
 χθή, τήν ιταλική
 ,  ή
κατα
 στασή ε
χει αλλα
 ξει ριζικα
 , ο
 λο και πιο πολυ
  θα φουντω
 νει το ήφαι
στειο τής
εθνική
 ς  αναταραχή
 ς.  Ο αντι
κτυπος αυτω
 ν των ανακατατα
 ξεων θα ει
ναι  πολυ




ε
ντονος στα πνευματικα
  και θεατρικα
  φαινο
 μενα. Θα επισήμα
 νουμε εδω
  πως ο
υπο
 λοιπος  ελλήνισμο
 ς,  με
σα  απο
  το  κι
νήμα  για  εθνική
  χειραφε
τήσή,  τω
 ρα
αρχι
ζει και οργανω
 νει τα θεατρικα
  του ενδιαφε
ροντα.

Στήν  Κε
ρκυρα  παρα
 λλήλα  με  τις  περιοδει
ες  ιταλικω
 ν  θια
 σων  ο
 περας,
συνεχι
ζονται  και  ερασιτεχνικε
ς  παραστα
 σεις  απο
  ομα
 δες  φιλοτε
χνων,
συγκροτήμε
νες  σε  ομι
λους  ή
  ο
 χι,  παραστα
 σεις  στα  ελλήνικα
  ή
  ιταλικα
 .  Οι
Επτανή
 σιοι θα δου
 νε στή σκήνή
  ε
ργα του Μεταστα
 σιου και του Γκολντο
 νι τήν
ι
δια  στιγμή
  που  ο  υπο
 λοιπος  ελλήνισμο
 ς  στις  παροικι
ες,  τις  παραδουνα
 βιες
ήγεμονι
ες  θα  γνωρι
σει  τους  δυ
 ο  Ιταλου
 ς  συγγραφει
ς  απο
  το  βιβλι
ο  ή
  απο

χειρο
 γραφες μεταφρα
 σεις  τους.  Οι  παραστα
 σεις κωμωδιω
 ν του Γκολντο
 νι  θα
ει
ναι πυκνε
ς. Αξι
ζει να σήμειω
 σουμε ο
 τι στή Ζα
 κυνθο το 1813 ή Nobile SocietaS
Filodramatica ανεβα
 ζει σε ελλήνική
  μετα
 φρασή τήν κωμωδι
α του Γκολντο
 νι  Ο
ψεύτης και ή σχετική
  ει
δήσή αναγρα
 φεται στήν  Εφημερίδα των Ιονίων Νήσων.
Ει
ναι ή πρω
 τή φορα
  που ερασιτεχνική
  παρα
 στασή θα γνωρι
σει τε
τοια δήμο
 σια
αναγνω
 ρισή.  Ανα
 λογή  δήμοσιο
 τήτα  θα  δοθει
  σε  παρα
 στασή  κωμωδι
α  του
Γκολντο
 νι  στήν  Κε
ρκυρα  το  1815.  Έως  το
 τε  τα  Ιο
 νια  νήσια
  θα  ε
χουν  το
μονοπω
 λιο  τής  θεατρική
 ς  δραστήριο
 τήτας.  Στις  παραμονε
ς  του  1821  θα
δήμιουργήθου
 ν  και  α
 λλες  εστι
ες  θεατρική
 ς  κι
νήσής,  ο
 πως  στήν  Οδήσσο
 ,  στο
Βουκουρε
στι,  στο  Ια
 σιο  και  στήν  Τεργε
στή.  Εδω
  προετοιμα
 ζονται  και
δοκιμα
 ζονται οι δυνα
 μεις,  τα με
σα,  τα προγρα
 μματα, για το μεγα
 λο θεατρικο

ξεκι
νήμα που θα γι
νει μετα
  το 1830 στο ανεξα
 ρτήτο κρα
 τος. Επτανή
 σιοι θα ει
ναι
αυτοι
  που θα διαπρε
πουν στις θεατρικε
ς εκδήλω
 σεις στις θεατρικε
ς παροικι
ες
πριν το 1821, και στις πρω
 τες απο
 πειρες δήμιουργι
ας θεα
 τρου στήν Ερμου
 πολή
και στήν Αθή
 να τήν δεκαετι
α  του 1830 και στήν αποφασιστική
  φα
 σή για τή
δήμιουργι
α  μο
 νιμων  επαγγελματικω
 ν  θια
 σων  λι
γο  πριν  και  λι
γο  μετα
  τήν
αλλαγή
  τής δυναστει
ας το 1863.

Όσον αφορα
  τήν θεατρική
  πραγματικο
 τήτα στα Επτα
 νήσα τήν περι
οδο
αυτή
  θα τή χωρι
ζαμε σε δυ
 ο ισχυρου
 ς πο
 λους: Ο ε
νας πο
 λος βρισκο
 ταν στήν
Κε
ρκυρα, και ταυτιζο
 ταν με τήν ακμή
 , ή
 δή απο
  τον 18ο αιω
 να, του ιταλο
 φωνου
μελοδρα
 ματος,  ενω
  στον δευ
 τερο πο
 λο βρι
σκεται ασφαλω
 ς ή Ζα
 κυνθος,  στήν
οποι
α,  πε
ρα  απο
  τις  υφιστα
 μενες  βα
 σεις  του  λαιEκου
  θεα
 τρου  ε
χει  ή
 δή
συντελεστει
  και το «ποιοτικο
  α
 λμα» προς το αστικο
  δρα
 μα με τον Βασιλικό του
Αντωνι
ου  Μα
 τεσή.  Μεταξυ
  των  δυ
 ο  πο
 λων  θα  βρεθου
 ν  ή  Λευκα
 δα  και  ή
Κεφαλονια
 ,  που  ή
 δή  πριν  τήν  Ένωσή  ε
χουν  δω
 σει  αντι
στοιχα  ε
ναν
αναγνωρισμε
νο εκπρο
 σωπο του «εθνικου
 » δρα
 ματος, τον Ιωα
 ννή Ζαμπε
λιο, και,
ή δευ
 τερή πολυ
  παλαιο
 τερα, ε
ναν βήματισμο
  τής κλασικι
ζουσας δραματουργι
ας
προσαρμοσμε
νο στα τοπικα
  προ
 τυπα, με τα ε
ργα του ΚατσαιFτή.

Η  επτανήσιακή
  πολιτιστική
  περιοχή
  και  ως  κλήρονο
 μος  τής  κρήτική
 ς
δραματική
 ς  παρα
 δοσής  και  με  τήν  εγχω
 ρια  πρωτο
 τυπή  δήμιουργι
α,  με  τις
πλου
 σιες δυνατο
 τήτες επικοινωνι
ας με τον ευρωπαιEκο
 -ιταλικο
  περι
γυρο, με τήν
αναδια
 ταξή και επαναπροσανατολισμο
  μετα
  το 1797, των ενδιαφερο
 ντων προς
τους  κοινου
 ς  πνευματικου
 ς  στο
 χους  του  ελλήνισμου
 ,  με  τήν  ε
ντονή
ερασιτεχνική
  δραστήριο
 τήτα και α
 λλες δυνατο
 τήτες, πολυ
  φυσιολογικα
  ε
γινε το
καλλιτεχνικο
  φυτω
 ριο που θα προσφε
ρει πολυ
 τιμο υλικο
  για τήν ανα
 πτυξή τής
σκήνική
 ς τε
χνής στήν Ελλα
 δα του 19ου αιω
 να.

Το 1864, με τήν πολιτειακή
  αλλαγή
 , σε πνευματικο
  επι
πεδο το μαγνήτικο

πεδι
ο  αλλα
 ζει  με  τήν  εμφα
 νισή  ενο
 ς  ισχυρο
 τατου  πο
 λου  που  ανατρε
πει  τις
ισορροπι
ες.  Η  Αθή
 να,  ε
νας  «γενναι
ος  νε
ος  κο
 σμος»  με  σαφω
 ς  μικρο
 τερο
θεατρικο
  παρελθο
 ν, προσελκυ
 ει ο
 λες τις πνευματικε
ς ζυμω
 σεις, τα ρευ
 ματα και



το πολιτιστικο
  υλικο
  εν γε
νει του μει
ζονος ελλήνισμου
 , που σταδιακα
  αρχι
ζει να
αποδυναμω
 νεται.  Στήν  Αθή
 να  χτι
ζεται  μια  καινου
 ρια  θεατρική
  ζωή
  σ’  ε
να
ελευ
 θερο πεδι
ο.

Αυτο
  το πεδι
ο ει
ναι ελευ
 θερο και κοινωνικα
 .  Στα Επτα
 νήσα το θε
ατρο
ε
χει  διαμορφωθει
  παρα
 λλήλα  με  τήν  ομαλή
  διαμο
 ρφωσή  μιας  αστική
 ς
κοινωνι
ας. Η Ενωσή δεν διαταρα
 σσει τον κοινωνικο
  ιστο
  ο
 σο τον πνευματικο

βι
ο.  Αντι
θετα, στήν Αθή
 να το θε
ατρο ει
ναι το
 σο καινου
 ριο ο
 σο και ο αστικο
 ς
κο
 σμος  στον  οποι
ο  πρε
πει  να  ενταχθει
.  Η  Αθή
 να,  αντι
θετα  με  τα  Επτα
 νήσα,
πρε
πει να αποκτή
 σει αστική
  τα
 ξή ε
χοντας ή
 δή αποκτή
 σει θε
ατρο (αφου
  δεν ε
χει
παραδοσιακου
 ς ευγενει
ς για να το στήρι
ξουν, ενω
  το επι
σήμο κρα
 τος δεν δει
χνει
να ε
χει ενδιαφε
ρον). Η Αθή
 να στα 1864 ει
ναι ακο
 μή ε
να γοήτευτικο
  Ελντορα
 ντο
για τους ανθρω
 πους του πνευ
 ματος. Γι’ αυτο
  ή κοινωνι
α των Επτανή
 σων δεν θα
αλλα
 ξει. Θα αλλα
 ξει ο
 μως το θε
ατρο
  τους.

Η δραματουργική
  παραγωγή
 , ή α
 μεσα σχετιζο
 μενή με τή θεατρική
  πρα
 ξή
ει
ναι ασφαλω
 ς μεγαλυ
 τερή τής εκδοτική
 ς (και συχνα
  ασυ
 μβατες χρονικα
 ), ε
να
πολυ
  μεγα
 λο ο
 μως απο
  το ανε
κδοτο με
ρος τής φαι
νεται πως ει
ναι πια οριστικα

χαμε
νο.  Το  πιο  σήμαντικο
  επι
τευγμα του θεα
 τρου στα Επτα
 νήσα εκει
νή  τήν
περι
οδο  ει
ναι  ή  ανα
 πτυξή  του  πρωτο
 τυπου  ελλήνικου
  μελοδρα
 ματος
(εννοω
 ντας ο
 χι μο
 νο μελο
 δραμα που γρα
 φεται σε ελλήνική
  γλω
 σσα, αλλα
  και
μελο
 δραμα  που  γρα
 φεται  απο
  Έλλήνες  δήμιουργου
 ς  για  ελλήνικο
  κοινο
 ).
Αναφε
ρουμε τους Παυ
 λο Καρρε
ρ,  Σπυρι
δωνα Ξυ
 νδα, Σπυ
 ρο Σαμα
 ρα,  Διονυ
 σιο
Ροδοθεα
 το, Νικο
 λαο Τζανή
  Μεταξα
 , Διονυ
 σιο Λαυρα
 γκα.

Σε ο
 ,τι αφορα
  το θε
ατρο προ
 ζας ο
 μως, αυτο
  που ει
ναι σι
γουρο ει
ναι ο
 τι
ε
ως το 1900 στο γεωγραφικο
  χω
 ρο των Επτανή
 σων δεν συναντου
 με ου
 τε το
μεγα
 λο ε
ργο, ου
 τε τον μεγα
 λο συγγραφε
α. Ει
ναι χαρακτήριστικο
  ο
 τι  με
χρι το
τε
λος του αιω
 να ε
χουμε ελα
 χιστους συγγραφει
ς που εμφανι
ζονται εκδοτικα
  ή

δραματουργικα
  με περισσο
 τερα του ενο
 ς ε
ργα, ενω
  ή ανα
 πτυξή ενο
 ς πρω
 ιμου
κωμειδυλλι
ου  (κωμωδι
ας  μετ'  ασμα
 των),  ο
 πως  ή
 ταν  τα  ε
ργα  του  Πι
ου
Μαρτζω
 κή, του Σωκρα
 τή Ζερβου
  και του Ιωα
 ννή Τσακασια
 νου, δεν μπορει
  να
συγκριθει
 με τα επιγενο
 μενα αντι
στοιχα αθήναιEκα
  ε
ργα.

Η μεταφραστική
  παραγωγή
  ε
χει ιδιαι
τερο ενδιαφε
ρον, μια και γνωρι
ζει
μεγα
 λή  ανα
 πτυξή  σε  σχε
σή  με  το  παρελθο
 ν.  Αξιο
 λογοι  μεταφραστε
ς
εμφανι
ζονται, με κορυφαι
α μορφή
  τον ζακυνθινο
  Γεω
 ργιο Σφή
 κα, εραστή
  τής
τε
χνής  του θεα
 τρου,  με  τερα
 στιο  ε
ργο  που καλυ
 πτει  ο
 λή  τήν  περι
οδο 1864-
1900, αλλα
  και α
 λλους. Το συ
 γχρονο ιταλικο
  δρα
 μα, ιδι
ως ή κωμωδι
α, αλλα
  και
το  γαλλικο
 ,  ε
χουν  τήν  προτι
μήσή  των  μεταφραστω
 ν,  ενω
  λιγο
 τερο  συχνα

συναντου
 με  και  «παραφρα
 σεις».  Θα  πρε
πει  να  επισήμα
 νουμε  ο
 μως  ο
 τι  οι
μεταφρα
 σεις που εκδι
δονται αυτή
  τήν περι
οδο στα Επτα
 νήσα δεν θα πρε
πει να
συγκαταλεγου
 ν  στις  «διαφωτιστικε
ς»  μεταφρα
 σεις  που  τήν  τελευται
α
εκατονταετι
α ει
χαν δει το φως στις κοινο
 τήτες των ελλή
 νων.

Στο  σήμει
ο  ο
 που  τα  Επτα
 νήσα  υπερει
χαν  σαφω
 ς  σε  σχε
σή  με  τον
υπο
 λοιπο ελλήνικο
  χω
 ρο, δήλαδή
  στή θεατρική
  στε
γή, δεν παρατήρει
ται κα
 μψή,
ο
 πως συμβαι
νει  με τή δραματουργι
α  και  τή θεατρική
  πρα
 ξή.  Και τα τε
σσερα
μεγα
 λα νήσια
  ει
χαν ή
 δή θε
ατρα οργανωμε
να πριν απο
  τήν Ένωσή. Ως το τε
λος
του αιω
 να,  ανοικοδομου
 νται νε
α θεατρικα
  κτι
ρια,  για να ανταποκριθου
 ν στις
νε
ες  ανα
 γκες.  Ένας  εξι
σου  σήμαντικο
 ς  λο
 γος  για  τήν  ανοικοδο
 μήσή  νε
ων
θεα
 τρων ει
ναι και ή επιθυμι
α των πρωτοεμφανιζο
 μενων στα Επτα
 νήσα αιρετω
 ν
δήμοτικω
 ν αρχω
 ν να δήμιουργή
 σουν ε
ργα υποδομή
 ς. Το θε
ατρο στα Επτα
 νήσα
ή
 ταν α
 λλωστε, ο
 πως και οι εκκλήσι
ες, χω
 ρος  συνα
 ντήσής ο
 λων των κοινωνικω
 ν



τα
 ξεων – ή θεατρική
  παρα
 στασή ει
ναι μει
ζον κοινωνικο
  γεγονο
 ς. Έτσι, με μι
α
μο
 νο  εξαι
ρεσή,  ή  παρα
 δοσή  τής  ιδιωτική
 ς  πρωτοβουλι
ας  για  τήν  ανε
γερσή
θεα
 τρων  συμπλήρω
 νεται  απο
  τήν  παρε
μβασή  τής  Τοπική
 ς  Αυτοδιοι
κήσής,  ή
οποι
α  συχνα
  υπερχρεω
 νεται  (αφου
  ή  κεντρική
  κυβε
ρνήσή  δεν  δει
χνει  να
συμμερι
ζεται  τον  ενθουσιασμο
 )  προκειμε
νου  να  φθα
 σει  στο  επιθυμήτο

αποτε
λεσμα.

Τα σπουδαι
α  θεατρικα
  κτι
ρια  δεν  συνεπα
 γονται  ασφαλω
 ς  και  μεγα
 λή
ανα
 πτυξή τής θεατρική
 ς  δραστήριο
 τήτας.  Τα μεγα
 λα θε
ατρα των Επτανή
 σων
ή
 ταν κυρι
ως θε
ατρα μελοδρα
 ματος. Στο τε
λος του αιω
 να ή θεατρική
  ζωή
  αρχι
ζει
να  ατονει
,  γιατι
  το  μελο
 δραμα,  ο  βασικο
 ς  τής  κορμο
 ς,  ταξιδευ
 ει  ο
 λο  και  πιο
αραια
  στις επτανήσιακε
ς σκήνε
ς.

Το λαιEκο
  θε
ατρο στα Επτα
 νήσα εξακολουθει
  να υφι
σταται,  με  βασικο

α
 ξονα πα
 ντοτε τή Ζα
 κυνθο. Οι ομιλι
ες εκει
 εξακολουθου
 ν να αποτελου
 ν ζωντανο

κομμα
 τι του επτανήσιακου
  πολιτισμου
 . Ωστο
 σο, οι ομιλι
ες ε
χουν ή
 δή συμβα
 λει
στήν εξε
λιξή προς το αστικο
  δρα
 μα – ει
ναι μοιραι
ο να μήν προσδοκου
 με εξε
λιξή
στο ει
δος αυτο
 ,  μολονο
 τι  και εδω
  ή «θεωρι
α του παγο
 βουνου» ε
χει  ιδιαι
τερή
εφαρμογή
 . Τα ζακυνθινα
  κωμειδυ
 λλια θα ε
χουν το α
 ρωμα τής ομιλι
ας.

Αντι
στοιχες  (εθιμικο
 τερες)  μορφε
ς  συναντα
 με  και  στα  α
 λλα  νήσια
 :
Υπα
 ρχουν  ειδή
 σεις  για  παραστα
 σεις  αποσπασμα
 των  του Ερωτόκριτου στή
Ζα
 κυνθο και τήν Κεφαλονια
  με απομιμή
 σεις τής βενετσια
 νικής γκιο
 στρας κατα

τήν  περι
οδο  του  καρναβαλιου
 ,  αλλα
  και  οι  λαιEκε
ς  εικο
 νες  ιστορικου

περιεχομε
νου  του  καρναβαλιου
  τής  Λευκα
 δας,  σε  επιμε
λεια  του  λαιEκου

ζωγρα
 φου Σπυ
 ρου Γαζή
  ενω
  και α
 λλα λαιEκα
  θεα
 ματα γνωρι
ζουν επιτυχι
α στις
κατω
 τερες κοινωνικε
ς τα
 ξεις. Τε
λος, τα επτανήσιακα
  ε
ντυπα ει
ναι γεμα
 τα απο

θεατρο
 μορφους,  α
 λλοτε  περισσο
 τερο  και  α
 λλοτε  λιγο
 τερο  θεατρικου
 ς
σατιρικου
 ς  διαλο
 γους,  που ε
λκουν τήν καταγωγή
  τους απ’  ευθει
ας  απο
  τους
αυτοσχε
διους ριμαδο
 ρους, τις περι
φήμες καρναβαλικε
ς παρλα
 τες, που αφή
 νουν
εποχή
  και μεταδι
δονται απο
  γενια
  σε γενια
 .

Η ο
 ποια παρακμή
  ή
  αποδυνα
 μωσή του λαιEκου
  θεα
 τρου στα Επτα
 νήσα
μπορει
 να συνδεθει
 ο
 χι με τήν πολιτειακή
  μεταβολή
  τής Ένωσής, αλλα
  με τήν εν
γε
νει αποδυνα
 μωσή του λαιEκου
  πολιτισμου
  στήν Ελλα
 δα, που προκλή
 θήκε απο

τον  ιδιο
 τυπο  αστικο
  μετασχήματισμο
  τής  τελευται
ας  στή δια
 ρκεια  του 20ου

αιω
 να.

Τα Επτα
 νήσα δεν κατο
 ρθωσαν να ε
χουν βιω
 σιμους «αυτο
 χθονες» αμιγω
 ς
επαγγελματικου
 ς θια
 σους, με εξαι
ρεσή τον ήμι-επαγγελματικο
  θι
ασο Σφή
 κα στή
Ζα
 κυνθο το 1875.

Παρα
 λλήλα,  συνεχι
ζεται  ή  παρα
 δοσή  των  ντο
 πιων dilettanti,  των
επιφανω
 ν αστω
 ν που συγκροτου
 ν τις ερασιτεχνικε
ς θεατρικε
ς ομα
 δες οι οποι
ες
ανεβα
 ζουν  παραστα
 σεις.  Θα  πρε
πει  να  σήμειω
 σουμε  εδω
  ο
 τι  ή  ε
ννοια  του
«ερασιτε
χνή»  δεν  υποδήλω
 νει  ο
 τι  οι  παραστα
 σεις  των  dilettanti  ή
 ταν
υποδεε
στερες  ποιοτικα
  απο
  εκει
νες  των  επαγγελματιω
 ν,  τουλα
 χιστον  των
ελλήνικω
 ν θια
 σων. (Η μο
 νή διαφορα
  ει
ναι ο
 τι οι επαγγελματι
ες απλω
 ς ζου
 σαν
απο
  το θε
ατρο, χωρι
ς  ο
 μως να ε
χουν μεγαλυ
 τερή θεατρική
  παιδει
α απο
  τους
ερασιτε
χνες).  Ιδιαι
τερή  σήμασι
α  στήν  περι
οδο  αυτή
  αποκτα
  ή  συχνο
 τερή
παρουσι
α  γυναικω
 ν  επι
  σκήνή
 ς,  πρα
 γμα  αδιανο
 ήτο  τα  παλαιο
 τερα  χρο
 νια.
Επιπλε
ον,  εκτο
 ς  απο
  τους  παλιου
 ς  α
 ρχοντες,  στις  τα
 ξεις  των dilettanti
υπεισε
ρχονται και οι νε
οι, ανερχο
 μενοι αστοι
  (σπουδαγμε
νοι επιστή
 μονες αλλα

και επιφανει
ς  επαγγελματι
ες που ε
χουν αποκτή
 σει  κοινωνική
  καταξι
ωσή).  Το
θε
ατρο των ερασιτεχνω
 ν λοιπο
 ν εξακολουθει
  να αποτελει
  (και να υποκρυ
 πτει)



ε
να  ιδιο
 τυπο  παιχνι
δι  εντο
 πιας  καταξι
ωσής,  μια  «συνή
 θεια  πολυτελει
ας»  με
καλλιτεχνικε
ς  αξιω
 σεις,  που στή συντριπτική
  πλειονο
 τήτα  των περιπτω
 σεων
δεν βλε
πει  πε
ρα απο
  τα στενα
  ο
 ρια τής  τοπική
 ς  κοινωνι
ας,  αλλα
  που συχνα

κυοφορει
 μελλοντικου
 ς επαγγελματι
ες – με τήν προυE πο
 θεσή ο
 τι οι τελευται
οι θα
ξεφυ
 γουν απο
  το στενο
  κυ
 κλο των νήσιω
 ν.

Οι επαγγελματικοι
  θι
ασοι που επισκε
πτονται τα Επτα
 νήσα (τή Ζα
 κυνθο
με σαφω
 ς μεγαλυ
 τερή επιτυχι
α) καθορι
ζουν τις εξαιρε
σεις στο διπολικο
  αυτο

ρεπερτο
 ριο, εισα
 γοντας  στο επτανήσιακο
  κοινο
  τους νεοε
λλήνες συγγραφει
ς.

Μπορει
  ο ενθουσιω
 δής και δυσνο
 ήτος λο
 γος του Διονυσι
ου Ταβουλα
 ρή
να  μή  γραφει
  ακριβω
 ς  με  χρυσα
  γρα
 μματα  στήν  ιστορι
α  του  θεα
 τρου  μας,
ωστο
 σο  ο  ι
διος  ο  Ταβουλα
 ρής,  ως  ήθοποιο
 ς  ει
ναι  ή  προσωποποι
ήσή  τής
«μετακε
νωσής» θεατρικου
  δυναμικου
  απο
  τα Επτα
 νήσα στήν «εθνική
 » σκήνή
 ,
που παγιω
 νεται στο τε
λος του αιω
 να. Όλο αυτο
  το δυναμικο
 , που κουβαλα
 ει ο
 λή
τήν  παρα
 δοσή  του  επτανήσιακου
  θεα
 τρου,  θα  καθορι
σει  αποφασιστικα
  τήν
πορει
α τής νεοελλήνική
 ς θεατρική
 ς ζωή
 ς και θα κατακτή
 σει πανελλή
 νια φή
 μή.

Σε  επι
πεδο  δραματουργι
ας,  κυρι
ως  ο  Γρήγο
 ριος  Ξενο
 πουλος,
αρχιτε
κτονας  του  νεοελλήνικου
  δρα
 ματος,  αλλα
  και  ο  Μπα
 μπής  Άννινος  και
α
 λλοι,  κουβαλου
 ν  στις  τσε
πες  τους  πολλου
 ς  σπο
 ρους  απο
  το  Βασιλικό του
Μα
 τεσή. Οι Καρρε
ρ, Σαμα
 ρας, Λαυρα
 γκας, Λαμπελε
τ και α
 λλοι θα εγκαινια
 σουν
και  θα  εδραιω
 σουν  το  ελλήνικο
  μελο
 δραμα.  Αστικο
  δρα
 μα,  λυρικο
  θε
ατρο,
κωμειδυ
 λλιο,  ανθι
ζουν στήν Αθή
 να,  οι ρι
ζες τους ο
 μως περνου
 ν κα
 τω απο
  το
Ιο
 νιο Πε
λαγος.

Αυτο
  που πρε
πει να επισήμανθει
  ει
ναι ο
 τι τα Επτα
 νήσα θα συμβα
 λλουν
σήμαντικα
  και  στήν  καθιε
ρωσή  τής  καθομιλουμε
νής  ως  γλω
 σσας  του
νεοελλήνικου
  δρα
 ματος. 

Ο  Διονυ
 σιος  Ταβουλα
 ρής  πα
 λι,  πρωτοπο
 ρος  του  ελλήνικου

επαγγελματικου
  θεα
 τρου, που αλω
 νισε κυριολεκτικα
  τις σκήνε
ς του ελλήνισμου
 ,
προε
ρχεται απο
  τις  τα
 ξεις  των επτανήσι
ων dilettanti,  ο
 πως και ο Κερκυραι
ος
Τήλε
μαχος  Λεπενιω
 τής.  Ο  Ιθακή
 σιος  Ν.  Λεκατσα
 ς  και  ή  Κεφαλονι
τισσα  –
Ζακυνθινή
  Ευαγγελι
α Παρασκευοπου
 λου, ει
ναι ακο
 μή μερικοι
  μα
 ρτυρες αυτή
 ς
τής «μετακε
νωσής» θεατρικω
 ν δυνα
 μεων απο
  τα Επτα
 νήσα προς τήν κεντρική

αθήναιEκή
  σκήνή
 .

Το επτανήσιακο
  θε
ατρο στο παρελθο
 ν υπή
 ρξε ή γε
φυρα ανα
 μεσα στήν
παρα
 δοσή  του  κρήτικου
  θεα
 τρου  και  το  νεοελλήνικο
  θε
ατρο,  αποτελω
 ντας
αναπο
 σπαστο κομμα
 τι τής ιστορι
ας του τελευται
ου. Τω
 ρα πια δεν μπορου
 με να
μιλα
 με για «επτανήσιακο
  θε
ατρο»,  αλλα
  για μια ενεργή
  θεατρικα
  περιοχή
  τής
Ελλα
 δας που αιμοδοτει
 με το υλικο
  και τις πνευματικε
ς δυνα
 μεις τής το ελλήνικο

θε
ατρο.


